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RESUMO

O século XVIII portugués foi um periodo de grande movimentagdo nos niveis sociais e politicos. Como ndo pode deixar de
ser, tal contexto reflete diretamente no cendrio cultural, como se vera nas diferentes vertentes dos textos dramaticos
que sdo escritos, sobem a cena ou circulam nas paginas naquele Portugal setecentista. Mas, havendo uma interferéncia
reciproca entre os contextos sociais, politicos e culturais, chama-nos a atengao a falta de referéncias a Inquisicdao e demais
mecanismos de censura vigentes no periodo, em Histdrias do Teatro Portugués publicadas no século XX, cujos autores
sdo Luiz Francisco Rebello (1967), Luciana Stegagno Picchio (1969), José Oliveira Barata (1991) e Duarte Ivo Cruz (2001).
Assim, nosso objetivo foi analisar como tal auséncia de referéncias a censura interfere na percepc¢do daquele teatro pelos
leitores dessas Histdrias, bem como refletir sobre as implicagdes da presenga da Inquisicdo na producdo dramatica do
século XVIII. Por fim, concluimos que a sele¢do de tépicos acontece em qualquer discurso, mas que tal selecdo, a fim de
contemplar a um projeto discursivo especifico e desconectado do objeto de leitura, por vezes deixa de fora aspectos
relevantes, o que pode comprometer a interpretagao do leitor acerca do tema.

PALAVRAS-CHAVE: histdria do teatro portugués; Inquisicao; censura; teatro de cordel; teatro drcade.

RESUMEN

El siglo XVIII portugués fue un periodo de gran movimiento a nivel social y politico. Como no pudiera dejar de ser, este
contexto refleja directamente el escenario cultural, como se vera en las diferentes vertientes de los textos dramaticos
que son escritos, que suben a la escena o que circulan en las paginas en aquel Portugal setecentista. Pero, que haiga una
interferencia reciproca entre los contextos sociales, politicos y culturales, llama la atencion la falta de referencias a la
Inquisicién y otros mecanismos de censura vigentes en este periodo, en las Historias del Teatro Portugués publicadas en
el siglo XX, cuyos autores son Luiz Francisco Rebello (1967), Luciana Stegagno Picchio (1969), José Oliveira Barata (1991)
y Duarte Ivo Cruz (2001). Asi, nuestro objectivo fue analizar como tal ausencia de referencias a la censura interfiere en la
percepcion de los lectores de estas Histdrias sobre aquel teatro, asi como reflexionar sobre las implicaciones de la
presencia de la Inquisicidn en la produccidon dramatica en el siglo XVIII. Por fin, concluimos que la seleccion de tdpicos se
pasa en cualquier discurso, pero que, para contemplar a un proyecto discursivo especifico e desconectado del objecto de
lectura, tal seleccidn por veces deja de lado aspectos relevantes, y que pueden comprometer la interpretacién del lector
cerca de la tematica.

PALABRAS CLAVES: historia del teatro portugués; Inquisicion; censura; teatro de cordel; teatro drcade.

ABSTRACT

The Portuguese 18th century was a time of a great social and political movement. As has to be, this context reflects the
cultural scene directly, as we will see in the different dimensions of the dramatic texts, which are written, went to the
stage and circulate on the pages through the Setecentist Portugal. If there is a mutual interference between social,
political, and cultural contexts, call our attention the absence of references about the Inquisition and others censorship
mechanisms current on that time on the 20"-century Portuguese Theatre History books, namely those wrote by Luiz
Francisco Rebello (1967), Luciana Stegagno Picchio (1969), José Oliveira Barata (1991) e Duarte Ivo Cruz (2001). Our
objective was to analyse how such lack of censorship references interferes on the Histérias reader’s perception about
that theatre, and the implications of the Inquisition’s presence at 18"-century dramatic production. At the end, we
conclude that the selection of topics happens in every discourse, in name of contemplate a specific speech project, but
which was disconnected of the lecture’s object. When this happens, it compromises the reader interpretation over the
theme.

KEYWORDS: Portuguese theatre history; Inquisition; censorship; teatro de cordel; arcade theatre.
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INTRODUGAO

O século XVIII portugués foi um periodo de grandes mudangas sociais e politicas no territdrio de Portugal. Tendo sido
governado por trés monarcas — D. Jodo V (1705-1750), D. José | (1750-1777) e D. Maria | (1777-1816) — de indoles e
posicionamentos politicos bastante dispares entre si, tais governos vém a intervir de maneira peremptodria sobre a
censura para publicacdo e circulagdo de obras no territdrio portugués, o que acaba por respaldar todo um movimento
artistico-cultural do pais no periodo.

A Inquisicdo foi instaurada em Portugal no ano de 1536, pelo entdo rei D. Jodo I, apds bastante insisténcia com Roma,
gue negava sistematicamente a instaurag¢do do Tribunal do Santo Oficio no pais. E ali se manteve, ora com atuagdo mais
voltada a politica, ora mais ligada a perseguicdo religiosa, até o século XIX. Durante o século XVIII portugués, sua
dinamica sofre algumas varia¢des: a primeira metade do século, como afirma Barata (1991, p. 224), corresponde a uma
fase da Inquisicdo cuja atuagdo se da pela perseguicao aos grupos familiares ou clas judaicos presentes em territério
portugués; ja na segunda metade do século, com a ascensao do Marqués de Pombal ao cargo de Secretdrio de Estado
do Reino no reinado de D. José |, o tribunal volta-se a uma atividade de endosso a politica pombalina.

No que concerne as artes, a Inquisicao sempre foi sinbnimo de censura e uma tentativa de moldar as formas artisticas
ao seu modelo social. Mas sua maneira de atuar e as diretrizes que seguia nem sempre foram as mesmas, variando de
acordo com questdes que extrapolam o viés religioso catdlico. Desde seu inicio, no século XVI, até 1768, a censura se
mostrava tripartida em Portugal, sendo que as obras que se pretendiam divulgar no Reino deveriam ter a licenca de
todas as instancias para sua realizagdo: o Santo Oficio, o Ordinario e o Desembargo do Pacgo, correspondentes aos
poderes inquisitorial, episcopal e secular, respectivamente. Enquanto as obras poderiam passar indistintamente pelo
Ordinario ou pelo Santo Oficio, era a Mesa do Desembargo do Pago a ultima e inapeldvel instancia a qual se dirigia um
pedido de circulagdo.

O século XVIII portugués foi um periodo de grandes mudangas sociais e politicas no territério de Portugal. Tendo sido
governado por trés monarcas — D. Jodo V (1705-1750), D. José | (1750-1777) e D. Maria | (1777-1816) — de indoles e
posicionamentos politicos bastante dispares entre si, tais governos vém a intervir de maneira peremptdria sobre a
censura para publicacdo e circulagdo de obras no territério portugués, o que acaba por respaldar todo um movimento
artistico-cultural do pais no periodo.

A Inquisicdo foi instaurada em Portugal no ano de 1536, pelo entdo rei D. Jodo lll, apds bastante insisténcia com Roma,
gue negava sistematicamente a instaurag¢ao do Tribunal do Santo Oficio no pais. E ali se manteve, ora com atuag¢do mais
voltada a politica, ora mais ligada a perseguicdo religiosa, até o século XIX. Durante o século XVIII portugués, sua
dindmica sofre algumas variagdes: a primeira metade do século, como afirma Barata (1991, p. 224), corresponde a uma
fase da Inquisi¢do cuja atuagao se da pela perseguicdao aos grupos familiares ou clds judaicos presentes em territério
portugués; ja na segunda metade do século, com a ascensdo do Marqués de Pombal ao cargo de Secretario de Estado
do Reino no reinado de D. José |, o tribunal volta-se a uma atividade de endosso a politica pombalina.

No que concerne as artes, a Inquisicdo sempre foi sinGnimo de censura e uma tentativa de moldar as formas artisticas
ao seu modelo social. Mas sua maneira de atuar e as diretrizes que seguia nem sempre foram as mesmas, variando de
acordo com questdes que extrapolam o viés religioso catélico. Desde seu inicio, no século XVI, até 1768, a censura se
mostrava tripartida em Portugal, sendo que as obras que se pretendiam divulgar no Reino deveriam ter a licenca de
todas as instancias para sua realizagdo: o Santo Oficio, o Ordinario e o Desembargo do Pago, correspondentes aos
poderes inquisitorial, episcopal e secular, respectivamente. Enquanto as obras poderiam passar indistintamente pelo
Ordindrio ou pelo Santo Oficio, era a Mesa do Desembargo do Pago a ultima e inapelavel instancia a qual se dirigia um
pedido de circulagdo.

Como se pode constatar, este sistema é extremamente moroso; podia ir de alguns meses a alguns
anos. E se no caminho recolhesse a antipatia de alguns dos numerosos revedores, talvez o livro nunca
chegasse a ver a luz do dia... (CARREIRA, 1988, p. 37).

Em 5 de abril de 1768, a politica de Marqués de Pombal reorganiza a censura no pais, unindo a dispersa e muito
burocratizada censura portuguesa num unico 6rgdo, chamada Real Mesa Censoéria, transferindo para o Estado a
centralidade na fiscalizagdo da circulagdo de obras no Reino:
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Ao novo Tribunal foi cometido o exclusivo da jurisdi¢do relativa ao exame e consequente aprovagao
ou reprovacdo de livros e papéis que ja se encontrassem em circulagdo no pais [ou] que nele
pretendessem entrar. Cabia-lhe, também, a concessdo de licengas de comercializagdo, impressao,
reimpressdo e encadernagdo de livros ou papéis avulsos, bem como de autorizagGes para posse e
leitura de livros proibidos. Devia, ainda, reformar e manter actualizado o indice Expurgatério dos
livros. Entre as medidas tomadas pela Real Mesa Censoria para exercer o controlo dos livros em
circulagdo conta-se a ordem, contida no Edital de 10 de Julho de 1769, para que lhe fossem enviadas
relagdes de bibliotecas particulares?.

Sendo um século bastante agitado na politica interna portuguesa, com a ascensao de D. Maria | ao trono e sua negacao
quanto as politicas instituidas pelo Marqués de Pombal, o século XVIII ainda traz outras mudangas no sistema censorial
lusitano, primeiro com a cria¢do da Real Mesa da Comissao Geral sobre o exame e Censura dos Livros e, no ocaso do
século, com nova triparticao do sistema em 1794.

Dado um contexto tdo multiplo e cheio de instancias da censura portuguesa, Carreira (1988, p. 109) afirma que

é incorreto atribuir exclusivamente a responsabilidade pela censura dos livros em Portugal a
Inquisicdo. Isto apesar de serem a Inquisi¢do e o Ordinario que elaboravam os indeces expurgatérios.
Mas estes indeces foram sempre homologados pelo rei, pelo que é sobre este que em ultima instancia
deve cair a responsabilidade.

O pesquisador portugués desdobra os mecanismos censoriais portugueses existentes desde sua instauragdo em
Portugal, no século XVI, até o inicio do século XIX. Particularmente na segunda metade do século XVIIl, com a
administragdo do reino nas maos do Marqués de Pombal, a censura se modifica, tomando fei¢Ges de discurso politico,
mais do que religioso. Entretanto, seja Inquisicao, Ordindrio ou Desembargo do Pago, Real Mesa Censdria ou Comissao
Geral, nenhuma dessas instancias é evocada pelos autores a fim de delinear a produgdo teatral setecentista — excegao
feita em alguns (e discutiveis) casos sobre a dramaturgia de Antdnio José da Silva.

Isto posto, com processos censoriais tdo relevantes para a construgdo de uma politica interna e externa portuguesa no
século XVIII, faz sentido pensarmos que ela deveria figurar quando se vai tratar dos produtos culturais de tal época,
mesmo que de forma mais geral. Restringindo-nos apenas ao ambito teatral, tomaremos como corpus deste trabalho
quatro livros fundamentais e bastante difundidos entre os estudiosos de teatro portugués, especialmente seus capitulos
que fagam mengado ao século XVIII:

e  Histdria do Teatro Portugués, de Luiz Francisco Rebello (1967), em primeira edi¢do, com o capitulo sexto, “Do
teatro de cordel ao teatro da Arcadia” (p. 71-83);

e  Histdria do Teatro Portugués, de Luciana Stegagno Picchio (1969), cuja primeira edi¢ao, em italiano [Storia del
teatro portoghese], é de 1964, com o capitulo sexto, “Setecentos” (p. 185-217);

e  Historia do Teatro Portugués, de José Oliveira Barata (1991), em primeira edi¢do, com a parte do capitulo
quarto, “A Dramaturgia Portuguesa em busca de identidade” (p.208-252) referente ao periodo; e

e  Histdria do Teatro Portugués, de Duarte lvo Cruz (2001), também em primeira edi¢cdo, com grande parte do
capitulo quinto, “Dos classicos aos neoclassicos”, com excecdo dos subcapitulos referentes a dpera.

Acerca do século XVIII, ha algumas constancias nos textos, sejam elas principalmente uma dualidade acerca da estética
teatral praticada nos palcos e paginas portuguesas setecentistas, dividida entre os subsidiados a um teatro de cordel de
cariz mais popular, com especial aten¢do ao dramaturgo Antdnio José da Silva, o Judeu, e os signatdrios do teatro
ilustrado da Arcddia, cujo destaque constante é o dramaturgo Correia Gargao.

No que concerne ao teatro de Antdnio José da Silva, é impossivel que a ele ndo seja vinculada a atuagdo da Inquisicao,
uma vez que faz parte da biografia do autor duas prisGes e morte pelas maos do Santo Oficio. Mas tal questdo, como se
vera, pode ser mais ou menos explorada de acordo com a vertente da escrita da histéria a que se liga cada historiador
do teatro. Destaca-se, nesta questdo, o siléncio quase completo em todo o corpus da participacdo de qualquer das
instancias da censura setecentista na delimitacdo e construcdo do cendrio teatral portugués coetaneo, cujo siléncio se
torna retumbante ao se tratar da segunda metade do referido século.
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De acordo com Voldchinov (2019, p. 286, grifo no original), um dos pensadores pertencentes ao chamado Circulo de
Bakhtin, “ndo hd enunciado nem vivéncia fora da expressdo material”. Nesse sentido, lembramos do que fala Certeau
(1982, p. 90, grifo nosso), de que “o entendimento da histéria esta ligado a capacidade de organizar as diferencas ou as
auséncias pertinentes e hierarquizdveis porque relativas as formalizagGes cientificas atuais”. Discursivamente, sendo
gue a auséncia é, também ela, uma forma material de enunciar, é muito pertinente a auséncia de um pensamento mais
detido acerca da interferéncia que o contexto politico-religioso-social exerce sobre a produgdo artistico-cultural do
periodo. Sem esta consideragdo, os conflitos entre os diferentes movimentos e correntes do pensamento que coexistem
no século XVIII portugués ficam reduzidos as questdes estéticas estritas. Ainda de acordo com a discussdo de Certeau
(1982, p. 108-109):

Ambivaléncia da historiografia: ela é a condi¢do de um fazer e a denegag¢do de uma auséncia; age ora
como discurso de uma lei (o dizer histdrico abre um presente a fazer), ora como alibi, ilusdo realista
(o efeito de real cria ficgdo de uma outra histéria). Oscila entre "fazer a histéria" e "contar histérias",
sem ser redutivel nem a uma nem a outra.

Nos textos que compdem o corpus deste artigo, as escolhas empreendidas perante essa ambivaléncia denotam um
ponto de vista sobre o proprio fazer historiografico de cada autor, que tem a ver com seu ponto de vista sobre o ato de
“escrever histdria”, mas também com o seu projeto discursivo especifico do texto que esta sendo composto.

Ao analisar um discurso posto no mundo, um enunciado concreto, Bakhtin (2017, p. 40) atribui-nos duas tarefas:

A primeira tarefa é compreender uma obra da mesma maneira como a compreendeu o
préprio autor sem sair dos limites da compreensdo dele. A solugdo dessa tarefa é muito dificil e
costuma exigir a mobilizagdo de um imenso material.

A segunda tarefa é utilizar a sua distancia (vnienokhodimost) temporal e cultural. Inclusdo no
nosso (alheio ao autor) contexto.

Nossa proposta, neste artigo, é fazer o movimento preconizado por Bakhtin em duas etapas, de maneira a perceber quanto os
historiadores do teatro analisados conseguem realiza-las na sua leitura do século XVIIl portugués, enquanto também nds realizamos
as mesmas tarefas ao ler os textos historiograficos, também eles circunscritos espago-temporalmente.

Para tanto, primeiramente faremos uma observagdo especifica do funcionamento da censura teatral quanto a publicagdo,
representacao e circulagdo de pegas em Portugal no século XVIII, a fim de minimamente delimitar os campos de forga ideolégicos
que estdo em disputa na producdo artistica portuguesa do periodo. Em seguida, a partir de excertos que dizem respeito explicita ou
implicitamente a censura ou a Inquisigdo, analisaremos separadamente os discursos dos autores das Histdrias do Teatro Portugués
que nos servem de corpus, de modo a determinar as relagGes que eles conseguem estabelecer entre o contexto e o texto.

O PROBLEMA DA INQUISIGAO

Inicialmente, observemos que a estrutura, ou o género dos textos aqui analisados constitui-se em compéndios da
histéria do teatro portugués na acepcdo inicial desta palavra: “compilagdo em que se encontra resumido o mais
indispensavel de um estudo” (PRIBERAM, s/d., s/p.). Assim, na pratica atual de estudo, este tipo de livro funcionaria
como um guia, um livro de consulta constante acerca de tépicos especificos, cujo movimento fazemos também neste
artigo. Ndo seria, portanto, objeto de uma leitura integral de capa a capa, mas para ser lido de maneira esparsa,
enciclopédica. Assim, se ndo ha mencdo de algo na referida parte mobilizada para a leitura, supde-se que o leitor ndo
receberd tal informacao.

Levantamos este ponto porque alguns dos livros trazem topicos especificos acerca do funcionamento da Inquisicdo em
Portugal em seus indices:

a) “Inquisicdo e conformismo”, no capitulo quinto (“Espanholismo e nacionalismo no teatro de Seiscentos”) (PICCHIO,
1969, p. 179-183), e
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b) “Santo Oficio” e outros subitens da se¢do “‘O Judeu’, no capitulo sétimo (“O teatro portugués contemporaneo no
contexto da crise entre guerras”) (BARATA, 1991, p. 404-409).

Entretanto, nenhum desses tdpicos fala diretamente da censura no século XVIII — enquanto Barata fala da leitura da
censura inquisitorial como metafora do salazarismo, Picchio trata do século XVII e da auséncia de um teatro
nacionalmente portugués. Inclusive, as conclusGes que a autora tira de sua reflexdo sobre o periodo sdo que

a explicagdo da pobreza do teatro portugués de Seiscentos deve ser procurada num plano diverso do
da liberdade de expressdo — como todas as manifestagdes artisticas directas, o teatro precisa mais
ainda de ideologia que de liberdade, e a doenga do Portugal seiscentista sob o jugo espanhol consiste
acima de tudo num vazio ideoldgico (PICCHIO, 1969, p. 182).

Nenhum dos textos, tampouco, faz referéncia interna a leitura de outra parte para esclarecimentos acerca
do assunto. Assim, no que seria o funcionamento de um compéndio, ndo encontramos referéncia a Inquisicdo
operando na selecdo, valorizacao ou endosso de qualquer das vertentes teatrais apresentadas, o que levaria
a crer certa imparcialidade dos 6rgaos censorios quanto as poéticas e mundividéncias veiculadas pelas pegas
— 0 que seria um equivoco. Carreira (1988, p. 281) nos alerta que

Aquilo que nos parece evidente, é que ninguém, autor, tradutor ou adaptador, impressor ou
empresario, estava minimamente seguro de vir a alcangar a autorizagdo solicitada.

Mas ndo, talvez que afinal um sé autor tenha respondido integralmente aos canones exigidos pela
Real Mesa Censoria: Manuel de Figueiredo. E a analise comparada da sua obra e dos pareceres que
lhe sdo relativos ajudar-nos-a a compreender, cremos, o fim que a Real Mesa Censdria procurava
atingir através do teatro... Ao mesmo tempo, veremos em que medida este autor e os censores viviam
num mundo fechado, estranhos a sociedade em que evoluiam, e pretendiam transformar...

O Manuel de Figueiredo referido no excerto é um autor da segunda metade do século XVIII, cuja obra esta ligada a
estética arcade lusitana, por sua vez subsididria de um pensamento iluminista que circula com mais liberdade em
Portugal no periodo pombalino. Pela sintonia ideoldgica identificada por Carreira entre a censura e a poética de Manuel
de Figueiredo, fica clara uma certa unidade no pensamento das camadas eruditas da sociedade portuguesa setecentista,
subserviente em grande parte as preceptivas francesas que vai culminar no Romantismo e no pensamento liberal no
Oitocentos.

Se confrontarmos essas informacgdes com o espaco dispendido em seus capitulos por cada autor para o teatro da Arcadia
(aproximadamente 36% em Rebello, 49% em Picchio e Cruz e 22% em Barata), é possivel ver que ainda no século XX ha
uma prevaléncia (ou um privilégio) do pensamento erudito sobre a cultura popular — a qual, ao analisar mais
detidamente o periodo, se percebe hegemoénica. Isso ainda se considerando que, por mais que o movimento arcade
tenha sido relevante para a posterior ascensdao romantica, o seu teatro raras vezes foi levado a cena e o proprio
movimento em si ndo foi mais longevo do que cerca de vinte anos.

Tal constatagdo nos leva a formulagdo da hipdtese de que haja uma ideologia prevalente marcada no discurso dos livros
analisados — o que ndo seria um problema, se ndo levasse ao apagamento de uma importante parte da historia teatral
portuguesa.

Em histdria, tudo comega com o gesto de separar, de reunir, de transformar em “documentos” certos
objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova distribuicdo cultural é o primeiro trabalho. Na
realidade, ela consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou
fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu estatuto. Este gesto consiste
em “isolar” um corpo, como se faz em fisica, e em “desfigurar” as coisas para constitui-las como pecas
que preencham lacunas de um conjunto, proposto a priori. Ele forma a “cole¢do” (CERTEAU, 1982, p.
81, grifos no original).
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Nesse sentido, Bakhtin, ao pensar a pesquisa em Ciéncias Humanas, identifica que o objeto ou mesmo o corpus da
pesquisa ndo esta dado, mas se apresenta de acordo com as ilagGes feitas pelo préprio pesquisador a partir de um
movimento bilateral de olhar “para dentro” e “para fora” do corpus, em que um e outro dialogam (BAKHTIN, 2017).

No ato de “produzir” documentos histéricos, o historiador vai construir uma realidade que ndo é aquela que
materialmente existiu, pois ela se encontra no passado e esta, portanto, fora do alcance do discurso do presente. Toda
construgao historiografica, portanto, é decorrente do discurso produzido pelo historiador que, por sua vez, devera ele
préprio, como enunciador, selecionar os contetidos que entram em seu enunciado concreto, no caso, no livro que esta
escrevendo:

Apesar das tentativas feitas para romper as fronteiras, esta instalado no circulo da escrita: nesta
histéria que se escreve, abriga prioritariamente aqueles que escreveram, de maneira tal que a obra
de histdria reforgasse uma tautologia sécio-cultural entre seus autores (letrados), seus objetos (livros,
manuscritos, etc.) e seu publico (cultivado) (CERTEAU, 1982, p. 73).

E esse movimento, por exemplo, que faz a autora italiana Luciana Stegagno Picchio ao escolher apenas mencionar a
Opera —em um conjunto de paragrafos que ndao preenchem uma pdgina inteira. Quanto a essa opg¢do, podemos apenas
especular possibilidades, as quais incluem a inutilidade de apresentar a épera ao leitor italiano; a insignificancia da
Opera para a ideia de um projeto de teatro nacional portugués; ou inclusive uma preferéncia estilistica em demonstrar
uma dicotomia para maior tensdo da escrita. Essas e outras alternativas que se aventem sdo validas, uma vez que, ainda
segundo Certeau (1982, p. 90, grifo no original), “o entendimento da histéria esta ligado a capacidade de organizar as
diferencas ou as auséncias pertinentes e hierarquizaveis porque relativas as formalizacGes cientificas atuais”.

Entdo, por que apagar a Inquisicdo desse momento histdrico é a pergunta que levamos a analise de cada obra enquanto
enunciado concreto que compde a cadeia discursiva da historia do teatro portugués.

AS AUSENCIAS

No texto de Duarte Ivo Cruz, a Inquisicdo esta presente, ao longo de todas as paginas dedicadas ao século XVIII, apenas
no trecho relacionado a produgdo do Judeu, de uma maneira superficial e um pouco ligada ao lugar-comum da andlise
de periodos persecutdrios:?

O secretismo ideoldgico do Judeu merece destaque. Compreende-se a pressao brutal sobre um
dramaturgo que, na altura da sua estreia, sofrera ja as agruras da Inquisi¢do. Dai, o caracter eliptico
do criticismo, ainda refor¢cado pela utilizagdo dos bonifrates, o que determina como que uma “dupla
distanciagdo” (CRUZ, 2001, p. 98).

Primeiramente, o discurso de Cruz limita a atuagao da Inquisicdao a atividade artistica de Antdnio José da Silva, pois
evoca caracteristicas especificas do teatro e do contexto do Judeu para compor seu argumento — a técnica dos
bonifrates e os conflitos entre o Tribunal e o dramaturgo. Por outro lado, ndao citar em nenhum outro ponto a
interferéncia da Inquisicdo na producdo dramdtica portuguesa do periodo, enfatizando as disputas estéticas entre
correntes artisticas divergentes circunscreve a discussdo ao campo literario-teatral, sem levar em conta a finalidade da
producdo artistica do periodo.

Retomando o que preconiza Bakhtin acerca da aproxima¢do a um texto cujo momento da escrita deslocado
temporalmente em relagdo a sua leitura, é necessario buscar compreender as obras assim como as compreenderam
seu proprio autor — e, acrescentamos, de acordo com seu préprio género. Assim, um texto costuma ser escrito com
vistas a sua publicagdo e, particularmente, uma peca de teatro geralmente é escrita com vistas também a sua
representac¢do, caracteristicas que se aplicam inteiramente ao chamado “teatro de cordel” setecentista. Portanto, é
imprescindivel a este teatro ser aprovado pelas mesas censdrias, a fim de cumprir sua fun¢do. Diferentemente, o teatro
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arcade aparentemente tem como finalidade secundaria a sua publicagdo ou representagao, sendo uma atividade mais
voltada ao interior das Arcadias — mas esta aparéncia também sera colocada em questdo a seguir.

Ainda, Antdnio José escreve para um tipo de teatro que pretende atender a um senso comercial cujo principal interesse,
como ja preconizado por Lope de Vega e outros preceptistas seiscentistas, é agradar ao gosto do publico. Isso ndo quer
dizer que valores estéticos sejam excluidos da producdo dramatica de Antdnio José ou dos demais autores do teatro de
cordel, mas que ela se coloca a servigco daquele objetivo principal do texto.

Entdo, se hd um olho censdrio que vigia a producdo artistica, o qual os autores tentam ultrapassar para atingir o fim de
suas obras, seja ele a representacdo ou a publicagdo, e que as preceptivas seguidas por esses autores ndo preconiza
uma reflexdao social profunda, mas antes o entretenimento; ndo faz sentido que as obras dramaticas setecentistas
pertencentes a corrente popular contenham ataques reais, contundentes as instituicdes ou a sociedade, pois ndo é esse
seu objetivo.

Se assim é, apenas dentro de um projeto discursivo que, diferentemente do que propde Bakhtin, ndo respeita o contexto
e os meios de producdo literdria aos quais pertencia o autor do texto, excertos das pegas de Antdnio José podem ser
lidos como “sinais e chaves da vida secreta, dupla, que Antdénio José teve de levar. Sinais de uma tragédia de que o
pobre Judeu foi vitima e imorredoiro documento” (CRUZ, 2001, p. 100, grifo nosso).

Na citagdo acima, percebe-se que no discurso de Cruz um encaminhamento do enunciado® em dire¢do a uma ideologia
especifica, correspondente ao seu projeto discursivo. Cruz apela para um certo biografismo na narrativa que constroéi
em torno de Antdnio José da Silva, inclusive quando afirma que

Curiosamente, a vida ostenta também essas mesmas caracteristicas: é tumultuada, profunda, sem
unidade de lugar, sobretudo marcada pela tragédia que esta subjacente as comédias e farsas da obra.
Vida e obra identificadas e tragicamente coerentes (Cruz, 2001, p. 98).

A analise de Cruz, a mais recente das histérias do teatro portugués aqui analisadas e, até onde consta, a mais recente
até entdo publicada, nesse excerto, se rende a uma corrente do pensamento acerca de Antdnio José da Silva que
remonta ao século XIX, especialmente se pensarmos na obra Antdnio José, ou O poeta e a Inquisico (1838)*, de
Gongalves de Magalhdes, e nos textos historiograficos sobre o teatro portugués escritos por Tedfilo Braga. Os alibis dos
autores “antigos” recaem em um sobre um desconhecimento acerca da vida de Anténio José da Silva, cujos autos
inquisitoriais sé muito posteriormente vieram a lume e sobre o carater literario do projeto discursivo-ideoldgico que
norteou a composicao do texto dramatico; no outro, sobre um fazer historiografico muito centralizado na vida e nos
atos de figuras centrais da histéria; em ambos, por uma prevaléncia do direcionamento do pensamento pela corrente
iluminista-romantica em sua vertente mais intensa, em cujos discursos se apreendem aspectos que extrapolam as
discussdes estéticas e chegam a conformacdo de conceitos sociais como identidade e nagdo. Se tais autores encontram
sua escrita enviesada por critérios ideoldgicos concernentes ao seu tempo-espago historico, o mesmo ndo se aplica a
escrita de Cruz, ja ela pertencente a contemporaneidade e, portanto, ciente das idiossincrasias do contexto histérico da
escrita do Judeu.

Identificamos que o projeto discursivo de Duarte Ivo Cruz em todo o capitulo em que se insere a discussdo acerca do
século XVIII entende o teatro barroco portugués apenas como passagem, caminho que conduz a cena lusitana de um
teatro cldssico (Camdes, Antdnio Ferreira, Jorge Ferreira de Vasconcelos, Gil Vicente etc.) a um teatro neoclassico
(Correia Gar¢do e Manuel de Figueiredo). O préprio titulo do capitulo, “Dos cldssicos aos neoclassicos” atesta esta
afirmacdo. Portanto, o teatro de cordel e o teatro de Antdnio José da Silva se caracteriza, no projeto discursivo de Cruz,
como um teatro que escapa as preceptivas que o autor considera como condutoras de uma linha coerente de
construgao da histdria do teatro portugués. Mais, estamos falando de uma estética a que o teatro da Arcadia, um dos
pilares do caminho légico de Cruz, se coloca diretamente em oposi¢ao, combatendo-o em textos tedricos e literarios.

Também na Histdria do Teatro Portugués de Luciana Stegagno Picchio, a Inquisicdo aparece apenas quando a autora
fala da biografia de Antdnio José da Silva. Mas, diferentemente do que acontece em Cruz, a autora relaciona
especificamente a morte do autor nas fogueiras do Santo Oficio — no texto italiano, ndo consta sequer a mengdo a
primeira prisdo do dramaturgo nos Estaus em 1726, evento anterior a sua estreia no Teatro do Bairro Alto de Lisboa,
em 1733.
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Embora constate que sua familia se viu “envolvida num processo ingisitorial que, salvo breves interrupg¢des, havia de
constituir o pano de fundo de toda a sua atribulada existéncia” (PICCHIO, 1969, p. 188), a historiadora italiana também
vai apresentar um ponto de vista historiografico bastante diverso daquele oferecido por Cruz, uma vez que acredita que
“a heresia reincidente de que a Inquisicdo acusava o pobre Antdnio José nao transparece de modo algum das suas
obras” (PICCHIO, 1969, p. 188). Ou seja, ela ndo encontra na obra do Judeu respaldo de uma analise biografica, como
acreditamos ser pelos argumentos expostos acima de uma vinculagdo a uma preceptiva especifica e produgao de um
texto com finalidades e auditdrios especificos, que ndo incluiam a critica social em seu campo de interesse.

Enguanto ndao podemos discordar da afirmag¢do da autora — acreditamos que, de fato, as acusagdes ou a experiéncia do
Judeu com a Inquisi¢ao nao figuram em suas obras enquanto comentdrio —, 0 mesmo ndo se passa quando analisado
um panorama geral da publicagdo, representagdo e difusdo de obras dramaticas em Portugal no século XVIII.

Compondo interessante contraste com o pensamento de Cruz, que, ao contrario, acredita que algo das obras do Judeu
inclusive comentam diretamente sua experiéncia nas cdmaras do Santo Oficio, ambos desconsideram que a Inquisi¢do
faz parte do contexto maior em que se inserem as obras, tanto do Judeu quanto de qualquer outro autor setecentistas
portugués. Os tribunais inquisitoriais existem e interferem na producdo artistica, seja por coibicdo ou inibicdo dos
artistas contemporaneos — por agdo direta, proibindo e punindo autores, editores e demais envolvidos; por a¢do
indireta, infundindo o medo de sua reagdo e, assim, impedindo que textos sejam sequer escritos.

O olhar sobre a Inquisicdo também pouco figura no texto de Luiz Francisco Rebello, sendo citada apenas uma vez,
também associada a figura de Anténio José da Silva, particularmente ao episédio da Ilha dos Lagartos, na peca Vida do
grande D. Quixote de La Mancha e do gordo Sancho Panga,

em que o infortunado Antdnio José denunciava o absurdo de uma justica cujo arbitrdrio rigor havia ja
experimentado (os seus primeiros atritos com o Santo Oficio remontam a 1726) e viria mais tarde a
conhecer em toda a extensdo da sua monstruosa crueldade (REBELLO, 1967, p. 76).

Rebello apresenta a mesma perspectiva ja vista no texto de Cruz — o qual, inclusive, em partes do seu livro, chega a citar
textualmente a Histdria do Teatro Portugués mais antiga. Rebello |é um texto de autoria ndo disputada de Antdnio José
da Silva®, mas de modo a ler o contexto na obra, e n3o a obra em seu contexto — novamente, a quest3o levantada pela
citagdo de Bakhtin (2017): primeiro compreender a obra em seu préprio contexto de produgdo para sé depois expandir
a interpretagao.

Ao tratarmos de um contexto muito distante ou diferente do nosso, é comum que fagamos movimentos aproximativos
a realidades mais préximas, a fim de melhor assimilar as informagdes que nos chegam. No caso da censura inquisitorial,
ndo raro autores e pesquisadores a pensam “didaticamente” em comparagdo a censura dos regimes ditatoriais
venticentistas, como a ditadura militar brasileira ou o salazarismo portugués. Tal procedimento ndo é errado, mas deve
ser reconhecido como limitador, se ndo visa sua expansdo para uma maior compreensdo do contexto proprio do periodo

que estd sendo visto.

Foi muito comum, nas ditaduras do século XX, o escamoteamento de a¢Ges truculentas ou a fabricacdo da ilusdo de
democracia sob seus governos. Mas, se ambas as formas de censura, ditatorial ou inquisitorial, sdo uma agressao ao
direito e a liberdade das pessoas, a Inquisicdo € um mecanismo que, de acordo com as leis sociais do momento, nao
tem qualquer necessidade de agir as escondidas, pois é legitimado pelos poderes real e religioso. Se seus critérios sdo
por vezes obscuros ou modelaveis ao sabor de forgcas maiores que a prdpria censura, ainda assim, difusa e pouco
objetiva, ela projeta uma sombra sobre a atividade artistica sua coetanea, pois atua concretamente na construcdo dos
enunciados. Relembramos, portanto, o que diz Carreira (1988, p. 281): “Aquilo que nos parece evidente, é que ninguém,
autor, tradutor ou adaptador, impressor ou empresario, estava minimamente seguro de vir a alcangar a autorizagdo
solicitada”, mas escrevia (eventualmente as cegas) visando tal autorizagdo.
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UMA PRESENCA

Diferente das demais abordagens do século XVIII, José Oliveira Barata, no seu Histdria do Teatro Portugués, ndao apenas
cede grande espaco fisico do livro para o tema®, como o faz em torno do teatro de Antdnio José da Silva. Aqui, ndo
podemos deixar de ressaltar que o historiador é um especialista na obra do dramaturgo, tendo elaborado sua tese de
doutoramento (Antdnio José da Silva: criacdo e realidade, 1983) acerca da sua dramaturgia.

A propria abordagem tedrica de que Barata langa mao denota um conhecimento sobre o tema que permite certa
maleabilidade na estrutura formal geralmente utilizada em publicagdes do género, como uma sumdria apresentagao
biogréfica e/ou do contexto histérico, a organizagdo esquematica e cronolégica’ dos temas, o apelo as listas de nomes
de autores ou obras, a comparagdo por contraste entre diferentes movimentos ou autores e o ndo aprofundamento em
questdes controversas da critica especializada.

No que se refere a Inquisi¢do, ela tem bastante espaco quando o Oliveira Barata analisa a obra de Anténio José da Silva
nao num registro biografista, mas num entrecaminho produtivo da critica, em que “prudentemente doseados estes dois
vectores, a produgao do autor adquire maior importancia, embora ndo se perca de vista a intima relagdo que a vida do
autor sempre mantém com a sua produgdo” (BARATA, 1991, p. 225, grifo no original). Assim, o autor faz a presenca dos
tribunais e da censura inquisitoriais relevante para a leitura dos textos do Judeu, a nivel contextual:

As vicissitudes da vida do dramaturgo tornam-se emblematicas, quer se considere o quadro cultural
e socio-politico do nosso século XVIII, quer se aprecie essa mesma trajectdria no quadro geral da
histdria cultural portuguesa (BARATA, 1991, p. 225).

A parte isso, a Inquisicdo reaparece em algumas passagens do texto, quando Oliveira Barata, por exemplo, esta fazendo
seu primeiro apanhado geral sobre o século XVIII. Ele diz que

A arte barroca — e o teatro em especial —acaba por expressar, na desproporcionada regularidade das
suas formas, conflitos latentes: entre tradicionalismo e individualismo criador, entre a forga
repressiva da Inquisi¢do e os primeiros passos do “livre pensamento” fundados na Razdo (BARATA,
1991, p. 210, grifo no original).

Oliveira Barata compreende que a Inquisicdo é um ator social central na conjuntura politico-religiosa, mas também
cultural portuguesa: “Proibidas inquisitorialmente muitas das manifestagdes publicas teatrais portuguesas, e
demonstrando a comédia espanhola progressiva perda de vitalidade, a actividade teatral era reduzida”® (BARATA, 1991,
p. 216). Ou seja, a Inquisigdo existir no espago social portugués altera a cultura e, por conseguinte, os objetos estéticos,
produtos da cultura do individuo inserido em sociedade. E isso ocorre mesmo quando os padrdes ético-morais e
estéticos de determinado movimento literario ou artista coadunam com aqueles preconizados pelos tribunais censorios,
como é o caso do Arcadismo.

Um dos fatores que pode ser decorrente dessa conjuntura social é o grande nimero de textos e tradugdes anénimas
que circulam no teatro e no cordel no século XVIIl em Portugal. Carreira (1988) apresenta uma série de pareceres
emitidos pela Real Mesa Censdria em que sdo expedidos mandados de prisdo para autores, tradutores ou mesmo
editores de textos submetidos a censura. A incerteza que ronda um ambiente repressor pode ter levado a anonimia.
Hipotese parecida é levantada por Barata (1991, p. 249, grifos no original): “Com efeito, ocorre perguntar se o
anonimato ou o constante recurso ao pseudénimo obedeciam a uma cuidadosa e pensada estratégia de disfarce
perante a vigilancia inquisitorial”.

Ainda em relacgdo a praticas editoriais no Setecentos, Barata identifica também ai uma presenca oculta da Inquisicao,
pois Francisco Luis Ameno, editor de Antdnio José da Silva, também se inscreveu em Canones por volta do mesmo
periodo que o Judeu frequentou Coimbra, mas abandonou o curso, assim como o Judeu: “O afastamento de Francisco
Luis Ameno de Coimbra estard, por certo, relacionado com a sua ascendéncia judaica” (BARATA, 1991, p. 227). Nao faz
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parte de um trabalho historiografico o fazer conjecturas, mas certamente o caminho trilhado por Ameno e pelo Judeu
até a tipografia ou aos palcos teve a interferéncia da Inquisicéo.

A parte a longa reflexdo de Oliveira Barata acerca do teatro do Judeu e seu entorno, os processos censorios e a propria
Inquisi¢cdo sdo parcamente citados em sua analise da producdo dramatica portuguesa setecentista. Especificamente no
gue tange ao teatro arcade, circunscrito ao subcapitulo “A teorizagdo dos arcades e o projecto de restauracdo do teatro
portugués: Correia Gar¢do”, ndo ha mencdo direta a perseguicao ideoldgica empreendida pela Inquisi¢do anteriormente
ao governo pombalino, mas apenas que “os intelectuais portugueses que, obrigados, ou por opg¢do intelectual,
escolheram viver no estrangeiro [...]” (BARATA, 1991, p. 239).

O subcapitulo em questdo® ignora que o rigor ideoldgico da Inquisicdo expulsou ou matou muitos pensadores
portugueses, o que, em comunhdo com o aparelho repressor do préprio estado, retardou o desenvolvimento do
pensamento iluminista em territério portugués em mais de meio século. Isso quer dizer que, embora na segunda
metade do século XVIII os pensamentos da Mesa Censéria e de dramaturgos arcades como Manuel de Figueiredo
estejam em consondncia, nem sempre a relagdo dessa corrente do pensamento com as normas impostas pelos
mecanismos censores se conciliaram.

Ja em suas “Breves consideracOes sobre a producdo teatral de cordel”, além da ja referida discussdo acerca do
anonimato de muitas obras publicadas no género, ndo ha qualquer mencdo a Inquisicdo ou a censura que avaliava e
autorizava (ou n3o) a publicacdo e representagdo dos textos teatrais no reino. Se o siléncio quanto a interferéncia da
Real Mesa Censdria na produgdo arcade remete ao passado — e, portanto, apenas como memaria do género ela seria
referida nesse capitulo —, o mesmo ndo acontece com a dramaturgia dita “popular”, a qual engloba, ainda de acordo
com Barata (1991, p. 251), pecas escritas sob influéncia dos teatros espanhol, italiano e francés; tradugdes de dperas
como as de Metastdasio e Goldoni; autos, entremezes e farsas de inspiragcdo vicentina; e tudo aquilo que tenha sido
“acomodado ao gosto portugués”, cuja complexidade abordamos em outro momento de nossa pesquisa.

Tal producdo, agrupada pelos historiadores do teatro portugués sob a égide “de cordel”, pertencia a um circuito mais
comercial de circulagdo artistica, cujos autores e demais envolvidos nos processos de producdo dependiam
financeiramente do sucesso das pecas. Portanto, uma peca ser censurada pelos érgdos censorios seria um prejuizo ndo
apenas artistico, mas empresarial — principalmente quando descobrimos que um texto poderia sofrer censura mesmo
apds sua publicacdo.

CONCLUSAO

Nossa proposta, neste artigo, foi discutir uma auséncia nos discursos dos autores de Histdrias do Teatro Portugués
escritas no século XX, quando estas tratam do teatro produzido em Portugal no século XVIII — um periodo complexo e
de grande mudanca na histéria portuguesa, a teatral incluida. Mais do que “apontar falhas” do discurso historiografico
de folego empreendido pelos quatro autores aqui cotejados, buscamos compreender as motivagdes que fizeram com
que a Inquisicdo e sua face visivel na esfera artistica, a censura, fosse parcial ou integralmente obliterada ou minorada
na construgdo narrativa da histéria do teatro portugués setecentista.

Isso porque, se o teatro estd intrinsecamente ligado a cultura, é invidvel que se discorra sobre um tipo de teatro
(publicado e representado) que foi bastante interdito pela censura inquisitorial — como nos comprovam Carreira (1988)
e o site Teatro proibido e censurado em Portugal no século XVIIl (CAMOES et all, 2015) — obliterando-se ou diminuindo
a referéncia a Inquisicdo. Nesse sentido, estamos de acordo com Bakhtin (2017, p. 32), quando afirma que

A literatura é parte inalienavel da integridade da cultura, ela ndo pode ser estudada fora do contexto
integral da cultura. Ndo pode ser separada do restante da cultura e correlacionada imediatamente
(passando por cima da cultura) com fatores socioecondmicos e outros.

Como parte do mundo literario — especialmente no século XVIII, quando a cena a que chamavam teatral estava
intrinsecamente ligada a dramaturgia —, o teatro é considerado um espelho cultural imediato, pois a resposta da
audiéncia as pecas teatrais é instantanea, no momento mesmo da enunciagdo. Ambos, teatro e publico, dialogam
inseridos num ambiente cultural especifico, ao qual seus enunciados respondem, ao mesmo tempo em que sdo por ele
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influenciados. E a cultura, no século XVIII portugués (ha quem diga que ainda hoje em Portugal), é bastante subordinada
as normas morais da Igreja Catdlica e, por conseguinte, da Inquisicdo. Portanto, mesmo que numa pratica autoral de
autocensura, a forte presenca do Santo Oficio paira sobre aquela sociedade.

Neste sentido de leitura da produgdo dramatica portuguesa setecentista também advoga Carreira (1988, p. 442):

Quer queiramos, quer ndo, a histéria da cultura portuguesa nao pode separar-se da censura e das
perseguicdes que o intelecto tem sido objecto ao longo dos séculos. Todas as obras acabam por ser
modeladas pela existéncia da censura [...]. nenhum escritor escreve para a gaveta. E nenhuma nagdo
se pode dar ao luxo de impedir secularmente a criagdo espontinea, sem graves consequéncias no seu
préprio desenvolvimento.

Ao compormos um texto, temos objetivos e um projeto discursivo no qual nem tudo pode figurar e somos levados a
fazer escolhas de tépicos, temas ou obras que serdo discutidas ou mencionadas. Mas, assim como para a leitura de um
texto antigo, é necessario o esforco de se inserir no contexto de producdo do autor, também para falar sobre os
periodos, é necessario o esforgo de identificar as forgas coercitivas que direcionam a producdo artistica em determinada
cultura.

Nesse sentido, acreditamos que a auséncia da Inquisicdo e dos mecanismos censoérios nas narrativas construidas acerca
do século XVIII portugués, mais especificamente na sua segunda metade, reduzem as contradi¢cdes do periodo a um
conflito estético. Pelo contrario, como pode ser visto nas discussdes de autores que se debrugaram especificamente
sobre a producdao dramatica setecentista, tal “querela” sofre interferéncia direta do contexto social, seja pela
concordancia de certa estética com a ideologia defendida pela censura, seja pela necessidade comercial de circulagdo
de impressos e representagdes de pecas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, Mikhail. Fragmentos dos anos 1970-1971. In: BAKHTIN, Mikhail. Notas sobre literatura, cultura e ciéncias
humanas. Tradugdo de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: 34, 2017b, p.21-56.

BARATA, José Oliveira. Antdnio José da Silva: criagdo e realidade. Coimbra: Servico de Documentacgdo e Publica¢des da
Universidade de Coimbra, 1983.

BARATA, José Oliveira. Histdria do Teatro Portugués. Lisboa: Universidade Aberta, 1991.

CAMOES, José (coord.) Teatro proibido e censurado em Portugal no século XVIII. Site. Disponivel em:
https://www.teatroproibido.ulisboa.pt/indexFirst.jsp.Acesso em: 02 mai. 2021.

CARREIRA, Laureano. O teatro e a censura em Portugal na segunda metade do século XVII|. Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 1988.

CERTEAU, Michel de. A escrita da Histdria. Tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro: Forense-
Universitaria, 1982.

CRUZ, Duarte Ivo. Histdria do Teatro Portugués. s/l.: Verbo, 2001.

DICIONARIO PRIBERAM da Lingua Portuguesa. “Compéndio”. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/comp%C3%AAndio. Acesso em: 21 mai. 2021.

GONTIJO ROSA, Carlos. Notas sobre os paradigmas para a composi¢do das pegas de Antonio José da Silva. Webmosaica,
v.4,n.2,2012. Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/webmosaica/article/view/37707. Acesso em: 21 mai. 2021.

PICCHIO, Luciana Stegagno. Histdria do Teatro Portugués. Tradu¢do de Manuel de Lucena. Lisboa: Portugalia, 1969.

REBELLO, Luiz Francisco. Histdria do Teatro Portugués. Mem-Martins: Publicagdes Europa-América, 1967.


https://dicionario.priberam.org/comp%C3%AAndio
https://seer.ufrgs.br/webmosaica/article/view/37707

ROSA, C. G.

VOLOCHINOQV, Valentin. Estilistica do discurso literario II: a construgdo do enunciado (1930). In: VOLOCHINOV, Valentin.
A palavra na vida e a palavra na poesia: ensaios, artigos, resenhas e poemas. Tradugao de Sheila Grillo e Ekaterina
Vélkova Américo. Sdo Paulo: Editora 34, 2019, p. 266-305.

NOTAS

1 pagina do Arquivo Nacional da Torre do Tombo. Disponivel em: http://digitarg.arquivos.pt/details?id=4311313. Acesso: 19 mai.
2021.
2 Para uma anélise mais pormenorizada da relaco da escrita de Anténio José da Silva e o Judaismo pelo qual foi preso e morto pela

Inquisigdo, leia-se Gontijo Rosa (2012).
34

Consideraremos como elementos fundamentais que constroem a forma do enunciado, primeiramente, o som expressivo da
palavra, isto é, a entonacgdo; em seguida, a escolha da palavra; e, finalmente, a disposigdo da palavra no todo do enunciado”
(VOLOCHINOV, 2019, p. 286).

4 Sobre esta pega, Cruz (2001, p. 100) diz que “acrescente-se que o Romantismo entra no teatro brasileiro pela m3o de Anténio
José da Silva”, tornando anacrdnicas, ao mesmo tempo, a participacdo de Anténio José no teatro brasileiro e a introdugdo do teatro
romantico no Brasil.

5 Duarte Ivo Cruz evoca, quando elenca os textos de autoria de Antdnio José da Silva, a peca E/ prodigio de Amarante como saida da
pena do autor setecentista — autoria esta que ja foi contestada por diversos especialistas na obra do Judeu. Rebello apenas a
acrescenta a lista das obras do Judeu, bem como as Obras do diabinho da mdo furada, em nota de rodapé.

6 Barata reserva aproximadamente 37% do espaco destinado ao século XVIIl para discutir exclusivamente a dramaturgia de Anténio
José da Silva, e acrescenta a isso mais aproximadamente 16% do espago para o teatro de cordel, resultando mais de metade do
espaco total. Por outro lado, ao teatro drcade é garantido apenas 22% do espaco de discussdo acerca do século XVIII. Teria Barata
equilibrado os espagos espelhando a produgdo de cada movimento, ou sua relevancia para a cena coetanea? QuestGes para
discussao futura.

7 Como no século XVIII hd muitas e diferentes vertentes coexistindo, uma proposta cronoldgica se mostra inviavel, como ressalta
Cruz (2001, p. 101): “Somos mais uma vez forgados a abrandar o rigor do esquema cronoldgico”.

8 para Barata, esta situag3o ainda teria possibilitado a entrada e instauragdo da dpera como forma teatral apreciada pelo publico
portugués setecentista

9 Relembramos que tomamos por perspectiva os livros de histéria do teatro portugués como compéndios de consulta esparsa, e
nao de leitura corrida. Assim, se a tematica foi tratada em capitulo anterior, tal discussdo deveria estar ao menos referenciada
como consulta cruzada.
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